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摘要：本文对南宋诗人“永嘉四灵”的诗韵作了系统的考察。通过归纳得出，其古体诗用韵系统，可细分为二十一韵部：舒声十四部，入声七部。而四灵的近体诗，“借韵”和“出韵”都占有一定的比例。由此而系联归纳出来的近体诗韵部，与其古体舒声十四部，完全一致，而与欧阳修、王安石、徐积、杨万里、范成大等人的近体诗分部亦同，属于宋代通语韵系。四灵的诗歌用韵能反映出语音变化所造成的韵母归并现象。所以，本文认为，宋诗韵研究对汉语语音史和诗律学来说有重要价值。
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Abstract: This article to the Southern Song Dynasty poet “Yongjia four spirits” the poem rhyme has made system's inspection. Obtains through the induction, its ancient-style poetry with the rhyme system, may subdivide is 21 rhymes department: Level 14, entering tone seven. But four work the modern style poetry, and “the rhyme” holds certain proportion “taking advantage of the rhyme”. From this but is the modern style poetry rhyme which department the association induces, with its ancient literary style level 14, is completely consistent, but with Ouyang Xiu, Wang Anshi, Xu Ji, Yang Wanli, Fan Chengda et al. the modern style poetry branches also with, belongs to Song Dynasty to pass the language rhyme department. Four work the poetry can reflect with the rhyme the phonetic change creates final combination phenomenon. Therefore, this article believed that Song Shiyun studied to Chinese pronunciation history and the rules of poetry study has the important value.
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1．0 四灵及其诗歌简介

1．1“四灵”是指南宋四位诗人徐照、徐玑、翁卷、赵师秀。徐照（？—1211），字道晖，一字灵晖，号山民。徐玑（1162—1214），字文渊，又字致中，号灵渊。翁卷生卒年未详，字续古，又字灵舒。赵师秀（1170—1220），字紫芝，又字灵秀，也称灵芝，号天乐。他们都是浙江温州人（翁卷为温州乐清人，馀三人均为温州市人），字号中又皆带“灵”字，且彼此旨趣相投，创作主张一致，诗风相近，故世称“永嘉四灵”。
四灵的生平身世，我们所知不多。徐照一生布衣，未尝仕进，以诗游士大夫间，行迹遍及今湖南、江西、江苏等地。宁宗嘉定四年卒。徐玑世家出身，以荫入仕，历任建安主簿、永州司理、龙溪丞等职。移武当令，改长泰令，未至官。于宁宗嘉定七年卒，年五十三。赵师秀系宋宗室，宋光宗绍熙元年中进士，尝任上元主簿、金陵幕从事、筠州推官。晚年寓居钱塘，“有终焉之志。”于嘉定十三年卒。翁卷尝登宋孝宗淳熙十年乡荐，生平未仕，落拓江湖，于四灵中最后辞世。

现存四灵诗733首。近体诗639首，每首一韵到底；古体诗94首，有的诗换韵，所以计有157个韵段。二者合计则有796个韵段。本文将四灵的古、近体诗分开考察。研究时所使用的主要是由北京大学出版社出版、北京大学古文献研究所编的《全宋诗》第50、53、54卷所收入的四灵诗，以及由浙江古籍出版社出版、陈增杰先生校点的《永嘉四灵诗集》。《全宋诗》所收徐照诗，以1925年南陵徐乃昌据毛晋影抄残宋本刻《永嘉四灵诗．徐道晖集》三卷本为底本，校以1928年永嘉黄群《敬乡楼丛书》本等。所收徐玑诗，则以民国南陵徐乃昌影宋刻《永嘉四灵诗》丁集编为第一卷，清顾修读画斋《南宋群贤小集》多出影宋本之诗编为第二卷，并校以明潘是仁刻《宋元四十三家集》本。所收翁卷诗，则以明潘是仁辑刻《宋元四十三家集．苇碧轩诗集》四卷本为底本，并校以清顾修读画斋刊《南宋群贤小集》本等。陈增杰校点的《永嘉四灵诗集》，收赵师秀诗，亦以潘是仁宋元名家集本为底本，而校以清顾修本、鲍廷博本、陆心源本等。
2．0 古体诗的韵系

2．1 舒声部分

2．1．1通过系联、归纳，我们将四灵古体诗舒声部分的用韵，分为十四部，即：歌戈、家麻、皆来、齐微、鱼模、尤侯、萧豪、侵寻、监咸、寒山、真文、庚青、东钟、江阳。现按各部牵连关系列表说明。表中按平、上、去、上去四栏分列广韵韵目，单列的韵目字为独用，两个以上的为同用，小字韵目表示与其前面大字韵目的全部或部分偶有通叶。如“灰咍佳脂”即表示“灰咍佳”三韵与“脂”韵偶有合押现象。上去声一栏“︱”前为上声，后为去声。平去通押一例附于去声一栏。
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2．1．2 各部特殊韵例、韵字讨论如下。
家麻部：蟹摄卦韵、夬韵，果摄个韵并押入本部一例。五古《题侯侣之九歌图》31393①叶“画卦化价亚驾罅祃下话夬跨些个骂”。原句为“君家九歌图，元是龙眠画 。……湘天水波立，绿红渺高下。漠漠楚客魂，万古入悲话。……八篇竹枝词，命君共吟些。”画，《广韵》卦韵，胡卦切，释名曰：画，挂也，以五色挂物象也；又麦韵，胡麦切，计策也，分也。此处应从卦韵。下，《广韵》祃韵，胡驾切，行下；又马韵，胡雅切，贱也，去也，后也，底也，降也。此处应取上声马韵。
如上并连同近体诗，佳韵（举平以赅上去）、夬韵中的“佳涯画夬”等字，押入家麻部，这在晁补之、欧阳修、杨万里、范成大等人的诗中多见，而在宋山东、江西、四川、福建等地词人的用韵中亦屡见。其实“在唐人的笔下，佳韵系就已经徘徊于麻、皆之间，如杜甫诗中‘佳涯崖柴’几个字都偶然押麻。”而“到宋代，文人笔下押麻韵的蟹摄字逐渐集中于‘涯佳罢挂卦画话’诸字”，以致后来乃“形成了《中原音韵》家麻部的规模”。②
又，些，《集韵》戈韵，桑何切，减也；《广韵》霁韵，苏计切，可也，此也，辞也，何也；个韵，苏个切，楚语辞；又麻韵，写邪切，少也。按诗中音义，此“些”字当从个韵苏个切。
歌麻相叶在南北朝第一期诗人的诗韵中普遍存在，而据王力先生考察，二者分化约在宋代。二者混押在唐韩愈诗中有4例。苏轼诗只1例，宋四川词人2例。晁补之2例，辛弃疾等山东词人12例。宋福建词人中未见。而江西诗人欧阳修有1例，“清江三孔”3例，杨万里4例，黄庭坚诗文中也有数例。③此现象在宋四川、山东、福建、江西等地的诗人文士用韵中或有或无，具体原因各是什么，且容再考。现在，徐照五古以个韵“些”字押入祃韵1例，比较特殊。是有意仿古，亦或偶一为之，还是诗人受到某一方音影响的缘故？照本温州人，早年为生活所迫，曾做过幕僚，游历湘赣。然而诗人只不过从江西取道入湘，在湘中只呆了一年，很快就又回乡定居，而“此后除了渡钱塘江到过京城临安外”， ④再也“没有其他远游的明确记载”了。⑤所以，我们估计，徐照应该不会受到湘赣方言的影响。“些”字,现在的温州话，读作[平sei] ，⑥长沙读作[平ɕie]，南昌读作[ɕiɛt入]。然而“浙南温州、金华、衢州三区是吴语的南极，境内还有闽南话（人口100万）、畲话和蛮话。”⑦那么，徐照又会不会受到闽南话的影响呢？现在厦门话读“些”为[平sia]。这些问题都悬而未决，有待细考。
皆来部：齐微、皆来二部向来关系密切，脂韵、荠韵、至韵、祭韵押入本部各一例。五古《漳州别王仲言秘书》32859叶“培才淮开回衰脂梅催台摧徊”。原句为“契阔既已深，矧尔病与衰。”衰，《广韵》支韵，楚危切，小也，减也，杀也；又脂韵，所追切，微也。据义当取脂韵。七古《寿曾漕》32888第一韵段叶“底荠海改”。原句为“洪波混浩深无底，分作江河合成海。”五古《哭徐玑五首》之三33836叶“类至罪昧岁祭”。原诗为“思君气实充，不与短折类。血死匪无由，恐是服椒罪。君于药自深，何独此乎昧？岂不闻仙人，饵菖得千岁。”
齐微部：遇摄鱼韵、御韵押入本部各一例。五古《畏虎》31393叶“趄鱼羆悲姿期炊儿枝为”。原句为“侯门无羆虎，进者何趑趄。”七古《瑞安道房观陈友云古柏命予作诗》31395第四韵段叶“地去御”。原句为“霹雳烧空雲劈地，一夜苍虬忽飞去。”去，《广韵》御韵，丘倨切，离也；语韵，羌举切，除也。此处应取御韵。

支微、鱼模两部混押，在各地的情况不一。晁补之诗仅1例，宋山东词人亦1例。苏轼等四川词人有3例。宋福建词人14例，诗人18例。杨万里诗有4例，宋元江西词人则有36例。宋临安词人2例，而刘晓南先生在归纳宋代江浙诗人的用韵特点时说：“支微部与鱼模部也有大量通押，现代吴语许多方言点还能印证。”⑧由此可见，支鱼相押，或许主要是南方的一种语音现象。
本部平去通押一例，视为特例。七古《瑞安道房观陈友云古柏命予作诗》31395第三韵段叶“眙志诗之”。原句为“老翁眼见惊愕眙，醉摇屈笔来吟诗。”眙，《广韵》之韵，与之切，盱眙县在楚州；又志韵，丑吏切，住视。按诗义，“眙”应取志韵丑吏切。

五古《监造御茶有所争执》32859叶“……知司之为差夷希欺私……”。原句为“初纲七七夸，次纲数弗差。”差，《广韵》麻韵，初牙切，择也，又差舛也；支韵，楚宜切，次也，不齐等也；又佳韵，楚佳切，差殊，又不齐；又卦韵，楚懈切，病除也。据诗中音义，此处当取支韵楚宜切。

五古《哀山民》33834第六韵段叶“剂惠逝”。原句为“岳僧有烈剂，倒箧得余惠，服之汗翻浆，事与东流逝！”剂，《广韵》霁韵，在诣切，分剂；支韵，遵为切，券也。此处应从霁韵。
鱼模部：果摄戈韵押入本部一例，果摄果韵“祸”字押入本部三例，流摄厚韵押入本部亦一例。杂古《釜下吟》31402叶“菰锅戈乌胡呼枯图逋嚅餬乎蔬夫”。原句为“阿对泉头舂黑菰，萁然豆煮虫泣锅。”杂古《黄哺歌》31399第三韵段叶“父祸果苦所”。原句为“黄哺黄哺又有一渔父，鱼兮鱼兮复遭祸。”七古《废居行》31402第三韵段叶“虏主祸果”。原句为“残生只愿还本乡，且免后裔有兵祸。”杂古《放鱼歌》31402叶“浦所吐俎鱮祸果”。原句为“我闻清渊之水千尺长，鱼乎鱼乎慎勿轻行复遭祸。”
歌戈、鱼模两部相协，在山东、四川、南宋浙江等地的词人用韵中均未见。在欧阳修、王安石、黄庭坚、范成大的诗中亦未见，宋江西词人有1例，似属偶押。宋福建诗人、词人各3例，或与他们的方音有关联。而现在，徐照诗有4例，当亦是方音所致。现代的温州话，读“锅”作[平ku]，读“祸”作[上vu]，读音正与“乌胡乎枯蔬、父苦所主吐”等协韵字的主要元音[u]或[o]，相同相近，所以值得注意。
又，杂古《黄哺歌》31399第一韵段叶“哺母厚煮”。原句为“唐翁钓鱼至黄哺，不得鱼儿得鱼母。”此乃尤侯部唇音字押入鱼模部之一例。这种现象普遍出现在宋诗人、词人的用韵中，早有学者论及某些尤侯部唇音字已转入鱼模部，故不复论。
尤侯部：五古《登三层楼与王仲言联句》32860叶“收游流幽楼浮蟉搜稠沟头周州酬秋筹缪沤休投钩修丘”。原句为“十年真契阔，再见方绸缪。”缪，《广韵》尤韵，莫浮切，丝千累；幼韵，靡幼切，纰缪，又姓；屋韵，莫六切，礼记有缪公，又姓也。此处当取尤韵莫浮切。

寒山部：在四灵所有古体诗中，押元魂韵的仅两例。两韵合押一例，一起羼入寒山部又一例，各占50％，所以我们还是把元魂两韵归入寒山部中。五古《登东宝山僧舍》31391叶“滩关翻元温魂安盘繁元官喧元餐烦元”。繁，《广韵》戈韵，薄波切，姓也；桓韵，薄官切，繁缨马饰，见左传；又元韵，附袁切，穊也，多也。原句为“卧石平如床，上有树影繁。”按义此处当取元韵附袁切。
五古《九客一羽衣泛舟，分韵得尊字，就送朱几仲》33836叶“辕元尊存奔村飧荪昏论园元喧元屯温”。此乃元魂合押例。除辕、园、喧三个元韵字外，馀皆为魂韵字。论，《广韵》魂韵，卢昆切，说也，议也，思也；慁韵，卢困切，议也；又谆韵，力迍切，言有理，出字书。原句为“砭疗匪无术，讳疾何由论。”按诗中音义，此处当从魂韵卢昆切。屯，《广韵》魂韵，徒浑切，聚也，又姓；又谆韵，陟纶切，难也，厚也。原句为“东南守太乙，此宿福所屯。”据义亦当取魂韵。
五古《玩月》31391叶“盘餐间澜叹关”。叹，《广韵》寒韵，他干切，长息；又翰韵，他旦切，叹息。原句为“何为梅山翁，见月长兴叹。”按押韵规则，此处当取寒韵他干切。

真文部：五古《哭徐玑五首》之四33836叶“敏尽近肾”。原句为“传来《叶岭帖》，遂与《兰亭》近。”近，《广韵》隐韵，其谨切，迫也，几也；焮韵，巨靳切，附也。据义当取上声隐韵其谨切。
庚青部：五古《和陈待制秋日湖楼宴集篇》31406叶“顷冷景省岭净屏境”。原句为“抚化篇忽成，达生累全屏。”屏，《广韵》青韵，薄经切，三礼图曰：从广八尺，画斧文，今之屏风，则遗象也；又静韵，必郢切，蔽也。据诗中音义，当取静韵必郢切。

东钟部：宕摄阳韵押入本部一例。五古《自君之出矣》之三31397叶“浓床阳”。原诗为“自君之出矣，懒妆眉黛浓。愁心如屋漏，点点不移床。”

东钟、江阳两部通押，辛词有3例，应是仿古。宋四川、江西、临安三地的词人中均无此现象。南宋浙江词人有1例。而晁补之、范成大、欧、王、黄、杨等人的诗中均无。值得注意的是，宋福建词人只2例，而诗人却有13例之多。其中陈淳（闽南漳州龙溪）一人就有12例，中涉及大量韵字，绝非偶然，应当与闽南方音有关。而“宋代闽南话读书音中东阳合韵是没有问题的。”⑨温州本是吴语区的南极，境内还有闽南话、畲话和蛮话，这在前文已有论及。所以，我们可据此而推测，徐照此例，以东阳相协，会不会也是因为受到了闽南话读书音的影响？亦或是徐照本人的方音所致？现代的厦门话，“床”读作[平ʦ‘ɔŋ ]（文读），“浓”读作[平lɔŋ]，二者韵母相同。可现代的温州话，“浓”有文、白两读，分别为[平noŋ]、[平(yɔ]。“床”只一读，作[平jyɔ]。而沈克成先生则把“床”的温州音拟作yuo31 。⑩ “浓”亦拟两读，分别为“①nonɡ 31。音似‘农’。文读。表示浓厚义。”“②nyuo31。无近似音。白读。表示墨色深。‘渠个眼黧毛浓显’。”  eq \o\ac(○,11)沈先生的意见是，当“浓”表示墨色深一义时，它的读音则为nyuo31，这时其主要元音与“床”的完全一致。而原诗为“自君之出矣，懒妆眉黛浓。”此句与沈先生举的例句，句义相同。“浓”当取墨色深一义，音则取“nyuo31”一读。所以，我们推测，徐照此例，以东阳相协，或许正是诗人以自家口语入韵的结果。
2．2 入声部分
四灵古体诗中押入声韵的计有31个韵段，可分为七部，具体见下表。
	韵部
	屋烛
	觉铎
	德昔
	质物
	薛月
	合帖
	缉立

	韵目
	屋烛铎1
	觉药铎
	陌麦昔锡职德物1薛1
	质术物迄
	月没末屑薛
	合盍叶帖狎
	缉

	次数
	7
	3
	11
	3
	4
	2
	1


屋韵独用3次，烛韵独用1次，屋烛同用3次，故屋烛合为一部。觉铎同用2次，药铎1次，所以觉铎同部。职德与陌麦昔锡中的全部或部分混用6次，所以这6韵亦当合而为一。质韵独用1次，质迄合用1次，质术物迄又1次，所以这4韵同部。薛韵独用1次，薛屑合用1次，月薛屑1次，没末1次，所以这5韵同部。合叶帖三韵合用1次，盍狎共用又1次，所以这5韵亦同部。缉韵则独立1部。
以上七部，前三部以k结尾，四、五两部以t结尾，最后两部则以p结尾。此三大部分泾渭分明，不相杂厕，唯物、薛两韵各羼入德昔部一次而已。如五古《蝗飞高》31401叶“翼激黑逆砾迹物物滴适臆”。原句为“因知天中蝗，乃是尸上物。”五古《思远客》31406叶“迫客夕适戚碧析摘折薛觌”。原句为“拟君君未来，回肠更如折。”
另，觉铎部，七古《寿曾漕》32888第三韵段叶“学错作”。错，《广韵》铎韵，仓各切，鑢，别名。又杂也，摩也；暮韵，仓故切，金涂，又姓。原句为“南丰先生饱文学，笔端璀璨想参错。”据义此处当取铎韵仓各切。五古《哭徐玑五首》之二33836叶“数索薄作”。数，《广韵》遇韵，色句切，算数；麌韵，所矩切，说文：计也；又觉韵，所角切，频数。原句为“昔吾与君游，嫌疏不嫌数。”据诗中音义，“数”当取觉韵所角切。

3．0 近体诗的韵系

3．1我们知道，近体诗都有严格的押韵规定。在应制科考中，诗人用韵不敢越雷池半步，而在日常知交酬唱间，用韵却相对自由。而这，正是当时实际语音演变，韵母归并整合的真实记录。

四灵近体诗有639首，均押平声韵，其押韵情况与借韵、出韵次数见下表。

	本韵
	歌戈
	麻
	灰咍
	佳皆
	支脂之
	微
	齐
	鱼
	虞模
	尤侯幽
	豪
	肴
	宵萧

	借韵
	
	
	
	
	微1
	支1
	
	虞2

模1
	
	
	
	
	

	出韵
	
	佳3
	
	
	
	支1

之1
	
	
	鱼2


	
	宵1


	宵1


	肴1


	韵部
	歌戈22
	家麻19
	皆来27
	齐微73
	鱼模45
	尤侯22
	萧豪16


	本韵
	覃谈
	盐添
	侵
	寒桓
	删山
	先仙
	元魂痕
	真谆
	文欣
	庚耕清
	青
	蒸登

	借韵
	
	
	
	删3

山1
	寒3桓1仙1魂1
	
	先1
	文2


	
	青2蒸1登2
	庚2清6蒸1登1
	

	出韵
	
	
	
	
	桓1
	元1
	谆1
	魂1
	
	登1
	庚1清2
	

	韵部
	监咸4
	侵41
	寒山116
	真文85
	庚青105


	本韵
	东
	冬钟
	唐阳
	江

	借韵
	钟1
	东1
	
	

	出韵
	钟1
	东3
	
	

	韵部
	东钟45
	江阳19


3．2 一般认为，律诗首句可入韵也可不入韵。如入韵，却借用邻韵而不用本韵，是为“借韵”。除首句外，律诗偶句必入韵，如又不用本韵而押其它韵字，即为“出韵”。陈增杰先生在《永嘉四灵诗集》的前言中，盛称四灵近体“格律精严”，“尤注重字句的锤炼和对偶声韵。”然而，对韵律要求严格的四灵，在229首首句入韵的近体诗中，首句借韵却达35次之多，约占15．3％。而在所有的近体诗里，“出韵”的则有20首。四灵近体中的“借韵”、“出韵”，都占了一定的比例。可以说明，诗人实际上已不受官韵的束缚，而是根据当时的实际语音来押韵的。其实，所谓的“借韵”、“出韵”，乃是从《广韵》规定的同用、独用即官韵的角度来说的，若不站在传统的官韵立场上看问题，则无所谓“借韵”、“出韵”。可以认为，宋代近体诗中的这些现象，其实是由于当时的实际语音发生变化而造成韵母整合归并的如实反映。
四灵近体十四部，已俱见上表。其中，鱼与虞模、豪肴萧宵、庚耕清青蒸登、东与冬钟间的联系较为密切，把它们各自合为一部，允称恰当。而或认为灰咍与皆佳、齐与支脂之微、覃谈与盐添、先仙与寒桓删山、文欣与真谆元魂痕之间，要么毫无联系，要么联系甚少，均不足以各自归为一部。然而，我们只要对欧阳修（1007—1072）、王安石（1021—1086）、徐积（1028—1103）、“清江三孔”（1038—1097）、范成大（1126—1193）、杨万里（1127—1206）等与四灵时代接近的诸位诗人的近体诗用韵作一统计总结，就会发现，以上各韵间的联系至为密切，把它们各自合而为一，乃是当时韵母简化归并的准确反映，证据确在，不容置疑。
3．3 各部特殊韵例、韵字讨论

家麻部：蟹摄佳韵字“佳”、“涯”押入本部，共出韵三次。七律《翁知县归自湖湘》32883叶“鸦涯佳砂赊花”。七绝《永春路》32886叶“佳花”。七律《寿权漕大卿》32887叶“华佳家霞花”。

支微部：七律《寿权漕大卿》之二32887叶“眉蛇欺漓仪”。原句为“接物温温笑满眉，步趋登降亦委蛇。”蛇，《广韵》支韵，弋支切，蜲蛇；歌韵，託何切，说文曰：虫也；又麻韵，食遮切，毒虫，又姓。据诗中音义，当从支韵弋支切。
鱼模部：五律《寄刘孝若》31374叶“予居书蔬”。原句为“难得刘夫子，生平极爱予。”五律《送沈庄可》33841叶“虚书除予”。原句为“西江波浪急，送子一愁予。”予，《广韵》语韵，余吕切，赐也；鱼韵，以诸切，我也。此处应取鱼韵以诸切。

监咸部：五律《绝境亭》32874叶“参南酣岚”。参，《广韵》侵韵，所今切，参星，亦姓；侵韵，楚簪切，参差不齐貌；又覃韵，仓含切，参承，参觐也；又勘韵，七绀切，参鼓。原句为“行向最高处，惟将物色参。”按诗中音义，当取覃韵仓含切，否则出韵。
寒山部：真文部魂韵、元韵押入本部各一例。五律《秋日游栖霞庵》33863叶“村魂间宽山关”。此例为借韵。五言排律《送太守……》32856叶“年传阡涓偏贤全权翩川轩元便泉联……”。此例为出韵。便，《广韵》仙韵，房连切，辩也，僻也，安也；又线韵，婢面切，利也。原句为“易镇旌旗远，趋朝剑履便。”又五律《次韵刘明远移家》之三32867叶“便边煎捐”。原句为“躬耕儒者事，甘苦自能便。”据诗中音义，以上二例中的“便”字都取仙韵房联切。
真文部：本部借寒山部先韵一次。七律《万年寺》33853叶“年先垣源猿喧”。原句为“万年山水有千年，石路阴深到缭垣。”
五律《愁》31361叶“新屯贫身”。原句为“意清尘不没，道直事多屯。”屯，《广韵》魂韵，徒浑切，聚也，又姓；谆韵，陟纶切，难也，厚也。此处当从魂韵徒浑切。“新”、“贫”、“身”皆为真韵字，“屯”取魂韵纵然出韵，亦不能舍义就声而取谆韵也。
五律《春日晚望》32869叶“村浑痕温”。原句为“晓晴千树绿，新雨半池浑。”浑，《广韵》混韵，胡本切，浑元；又魂韵，户昆切，浑浊。据诗中音义，当取魂韵户昆切。
庚清部：七律《再游北山和韵》33854叶“亭扃青经醒”。原句为“恐是前生林处士，晚年不饮至今醒。”醒，《广韵》青韵，桑经切，酒醒；迥韵，苏挺切；又径韵，苏佞切。此处当取青韵桑经切。
江阳部：五律《送单丙文先生归沅州》32867叶“忘狂湘乡”。忘，《广韵》阳韵，武方切；又漾韵，巫放切。据诗中的用韵情况，“忘”应从阳韵武方切。又七律《题方兴化茔舍》33856叶“浪章防黄妨”。原句为“晴檐方听夜淋浪。”浪，《广韵》宕韵，来宕切，波浪谑浪游浪；又唐韵，鲁当切，沧浪，水名。据诗中音义，此处当从唐韵鲁当切。
3．4 关于元韵的独用、借韵和出韵，请看下表。
	韵目
	先仙
	元
	魂痕

	借韵
	
	先1
	元1

	出韵
	元1
	魂1痕1
	元8


四灵近体诗元韵共押12次。出先仙韵1次，做魂痕的借韵1次，又出魂痕韵8次。元韵做本韵时，借先韵1次，出魂痕韵共1次。从表中即可看出，元与真文部的魂痕远较它与寒山部先仙两韵的关系为密切，所以在四灵的近体诗里，我们应当把元韵归入真文部。而在其古体诗中，押元魂韵的仅两例。两韵合押一例，一起羼入寒山部一例，各占50％，所以，元魂两韵在古体诗里，则应当归入寒山部。
4．0 结语

四灵古体诗共分二十一部，阴声韵七部，阳声韵七部，入声韵七部。具体如下：歌戈、家麻、皆来、齐微、鱼模、尤侯、萧豪，是为阴声七部；侵寻、监咸、寒山、真文、庚青、东钟、江阳，是为阳声七部；屋烛、觉铎、德昔、质物、薛月、合帖、缉立，是为入声七部。在阴声七部中，家麻与皆来、皆来与齐微、齐微与鱼模、鱼模与歌戈之间偶有通叶；而在阳声七部中，(、n、ŋ三阳声韵尾均互不通押；在入声七部里，p、t、k三入声韵尾，除t、k相叶两次外，亦界限分明，不相杂厕。
四灵的近体诗全押平声韵。在229首首句入韵的近体诗中，首句“借韵”的计有35首，约占15。3％，而在全部近体诗里，“出韵”的有20首，约占3。1％。我们根据这些情况，系联归纳，得出的近体诗的韵部与其古体舒声十四部，完全一致，而与欧阳修、王安石、徐积、“清江三孔”、范成大、杨万里等人的近体诗分部亦同，属于宋代通语韵系。

总而言之，我们通过对四灵诗韵的考察，可以看出，当时的实际语音已发生变化，各韵母间的整合归并，实乃大势所趋。而宋诗无论古、近体，其用韵都是汉语语音史极可宝贵的史料，都能反映当时实际语音的演变情况，对研究汉语语音史和诗律学有重要价值。
注释：
1 诗题后的数字是《全宋诗》的页码，下同。
2 本自然段的三句引文皆出自：刘晓南.宋代文士用韵与宋代通语及方言[Ｊ].古汉语研究2001年第1期                                                      
3 在此处提到的唐宋诗人、词人的用韵研究，详情请参看下列诸文：
白钟仁.宋代晁补之诗用韵研究[Ｊ].南京大学中文学报1999年第1期
   程朝晖.欧阳修诗词用韵研究[Ｊ].中国语文1986年第4期
   杜爱英.“清江三孔”用韵考[Ｊ].古汉语研究1997年第1期
   鲁国尧.宋代辛弃疾等山东词人用韵考[Ｊ].南京大学学报1979年第2期
鲁国尧.宋代苏轼等四川词人用韵考[M]．语言学论丛第8辑.等等。下文相关处所参考的文章亦同。
4 ⑤ 赵平著. 永嘉四灵诗派研究[M]．杭州：浙江大学出版社，2006.59.
6 拟音依照北京大学中国语言文学系语言学教研室编. 汉语方音字汇[M]．北京：文字改革出版社，1989. 如无特别说明，下文亦同。原书用传统的四角标调法。本文改用文字标调。 
7 引自袁家骅等著.汉语方言概要[M]．北京：语文出版社，2001
8 引自刘晓南.宋代文士用韵与宋代通语及方言[Ｊ].古汉语研究2001年第1期
9 引自刘晓南.宋代福建诗人用韵所反映的十到十三世纪的闽方言若干特点[Ｊ].语言研                究1998年第1期    
⑩ eq \o\ac(○,11)见沈克成、沈迦著.温州话[M]．宁波：宁波出版社，2006.262.294. 沈先生拟音用的不是国际音标。“床”yuo31、“浓”nyuo31（白读）二音中的y和ny，都表示声母。右上角的数字“31”,表示阳平。
参考文献：

［1］郭锡良著.汉字古音手册[M]．北京：北京大学出版社，1986
［2］鲁国尧顾问.刘晓南、张令吾主编.宋辽金用韵研究[M]．香港：香港文化教育出版社，2002
［3］张令吾.北宋诗人徐积用韵研究[Ｊ].古汉语研究1998年第1期
［4］程朝晖.欧阳修诗词用韵研究[Ｊ].中国语文1986年第4期
［5］杜爱英.“清江三孔”用韵考[Ｊ].古汉语研究1997年第1期
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